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Csajok, lanyok, asszonyok
Az HBO Csajok sorozatanak nékarakterei és n6képe

Lengyel Emese
Kommunikacié- és médiatudomany — néprajz (részképzeés)
BA L. évf.

Bevezetés

frasomban az HBO Girls (2012-2017) cim{, gyakran a hollywoodi
posztfeminizmus irdnyzatdhoz sorolt produkci6jat vizsgalom.
Katherine Bell, aki jelenleg a Wilfrid Laurier University (Kanada) ta-
narsegédje, szintén ebbdl a szemszogbdl vizsgalja és kommentalja az
alkotast. (Bell, 2013) Emellett Catherina Driscoll és Sean Fuller is ide
soroljak a szériat (Bell, 2013), 6k mindketten a University of Sydney
(Ausztralia) kutatoi, szakteriiltiik pedig a gender és cultural studies.
(Driscoll - Fuller, 2015) Tovabba a Michigan State University 2013-as
Oszi szemeszterében a Feminist Literary and Cultural Theory szemi-
nariuman is sziilettek kritikus hangvételli esszék a Csajok és posztfe-
minizmus kapcsolataroél. Chelsea Olsen HBO Series Girls through a
Postfeminist Lens of Sexual Liberation and Choice cimen irt elemzése
is az irdnyzathoz képest allitja kontextusba a médiaszoveget. A Girls a
posztmodern elmélet diszkurzusaban a szexualitas és a nbiség fogal-
mat Ujrateremti, a szexudlis felszabadulas és a valasztas alternativa-
janak bemutatasaval. (Olsen, 2013) Az alkotds a ndket, a nemi
szerepeket érint6 tarsadalmi reprezentaciok kérdéskorét jarja koriil.
A négy f6szereplé - Hannah, Jessa, Marnie, Shoshanna - karakterje-
gyeibdl kiindulva a kollektiv reprezentaci6 moédszertanaval elemzem.
A teljes munka tartalmaz egy kozonségkutatast is, amely alkalmaza-
saval a sorozat jelent6ségét és egy korcsoportra gyakorolt hatasat
vizsgalom. A téma aktualitasat az is adja, hogy az utolsé évadot 2017
februar-aprilisdban kozvetitette az HBO.

Ezen feliil a dolgozatnak van egy kortars tarsadalomtorténeti
ambicidja is: a negyedik hullamu feminizmus, azaz a posztfeminizmus
bemutatasaval a hollywoodi posztfeminizmus irdnyzatanak kialakula-
sat, majd logikajat és stilusjegyeit targyalom és sziikitem le a vilag-
szerte megosztd Csajokra. Lena Dunham (1986-), a sorozat rendezdje
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és forgatokonyvirédja olyan filmes beszédmodok hatasara hivatkozik a
komponensek esetén, mint Judd Apatow (1967-) vagy akar Nora
Ephron (1941-2012) alkotdsai. Ugyanakkor lényegesnek tartom,
hogy el6szor a film- és sorozatgyartas kontextusaba helyezzem a so-
rozatot, majd a Dunham-jelenségét.

Feltevésem az, hogy a sorozatbeli n6kép tobb szempontbdl is
rendhagyonak nevezhet6. A ndi testkép nem a megszokott moédon
abrazolt, valamint a baratsagok és az érzelmi kultira megjelenitése
sem a hagyomanyos modon torténik. Tovabba gy gondolom, hogy a
négy f6hds élete koré szervezddd torténetbdl felallithatd egy genera-
cids diagnozis azt vizsgalva, hogy a sorozatbeli n6kép csak egy gene-
raciora jellemz6-e, az abrazolt ndékép milyen generacids
osszetevokbdl all 6ssze? Kutatdsomban az alabbi kérdésekre keresem
a megoldast, hogy bemutathassam a Csajok komplex univerzumat.

Posztfeminizmus - posztfeminista filmek

Ebben a fejezetben mell6zném a feminista mozgalmak alakulasanak
egyes allomasait, igy nem mutatnam be az elsé hullamu feminizmus
jellemzdit, az Gjfeminista mozgalmakat, valamint a harmadik hullamu
feminizmus jellegzetességeit sem. Ugyanakkor feladatomnak tartom
felvazolni roviden azt, hogy az el6zmények hogyan befolyasoltdk a
negyedik hullamot.

A posztfeministak kritikusan szemlélik azt, amit az el6z6 hul-
lamokban elértek az elédjeik. (Pet6 In: Bédy - O. Kovacs, 2006. 526)
Szintén jelen van a korosztalybeli és a szexudlis kiilonb6zéség hang-
sulyozasa. A posztfeminizmus szakaszaban mar a nemek kozti kom-
munikacié a kulcsfontossagd. A kovetdi ugy gondoljak, hogy ez
vezethet el az egyenjogusaghoz. Ennek kivalé példaja Emma Watson
szinésznd és feminista aktivista HeForShe! 2014-ben elindulé kam-
panya. A kampany a nemek kozti parbeszéd fontossagat hirdeti és
0sztonzi erre a tarsadalmat. Kézpontban a n6k vannak, a kommunika-
cidjukat hat alappillérre épitik: az oktatas, az egészségligy, az identi-
tas, a karrier, az erészak és a politika.

1A kampdany felépitésérél az aldbbi hivatalos oldalon kaphatunk tovéabbi informacidkat:
http://www.heforshe.org/en (Let6ltés datuma: 2017.04.21.)
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Ahhoz, hogy a hollywoodi posztfeminizmus jelenségkore
megmagyarazhatd lehessen, tisztazni sziikséges a feminista filmelmé-
letet, valamint annak kialakulasat. A feminista filmelmélet képvisel6i
az azonosulas fontossagat fogalmazzak meg: , A filmelmélet egyik régi
és meghatarozo feltevése, hogy a film végs6 soron a reneszanszig ve-
zethet§ vissza olyan technolégidk kozvetitésével, mint a camera
obscura, az all6 kamera és a sztereoszkop, vizudlis terét pedig ma is
nagy mértékben a monokularis perspektiva szabalyai és ideoldgiaja
hatarozzak meg. Hiszen a filmen, akarcsak a fényképen, a kamera jel6-
li ki azt a pontot, ahonnan a latvany érthetévé valik, a perspektivikus
illuzié fenntartasa pedig, a feltételezések szerint, a néz6 és a kamera
zokkendmentes dsszekapcsolasatdl fiigg”. (Silverman, 1996) Christian
Metz és Jean-Louis Baudry és Stephen Heath téziseire hivatkozik Kaja
Silverman, amikor hétkéznapi Kifejezéssel élve, a kamera és a szem
kapcsolatat igyekszik felvazolni. Az azonosulas folyamataban arnya-
latnyi kiillonbségeket vélnek felfedezni. Az els6dleges azonosulast al-
litjak el6térbe, Metz szerint a nézé rakényszeriil, hogy azonosuljon a
kameraval. Baudry nézetei szerint az elsddleges azonosulas az 6sszes
tobbi azonosulas feltételeként értelmezhetd. (Silverman, 1996) A fe-
minista elmélet ebbdl taplalkozik, azonban Gjragondolja a két gondol-
kodé allitasat: (a) ,a klasszikus film bizonyos néz6k szamara inkdbb
lehet6vé teszi az els6dleges azonosulast”, (b) ,nem egyszerlien Ki-
kényszeriti a »nd« és a »latvany« azonossagat, hanem zart kapcsolat-
rendszert hoz 1étre a kamera, a férfi szereplék és a férfi nézék kozott”.
(Silverman, 1996) Tehat a feminista filmelmélet els6 valtozata a szem
és a kamera szerves kapcsolatat, kotodését feltételezi. Ellenben a var-
ratelméletben azt emelik ki, hogy a szem és a kamera elkiiloniil, ellen-
tétes viszonyban all egymassal. (Silverman, 1996)

Wehli - Nardai Dorina, a Filmtekercs.hu internetes oldalon
megjelent irasdban rogziti a feminista filmelmélet kialakuldsanak
pontjait: (1) a masodik hulldimud feminizmus (Gjfeminizmus) hatasa,
(2) fuggetlen filmek, néi filmkészitdk, (3) ndi filmfesztivalok, (4) nyu-
gati ideolégiakritika hatasa. (Wehli-Nardai, 2016)

A posztfeministak kozé tartozik Teresa de Lauretis (1938-)
esztéta, aki a feminista filmelmélet viszonyat vizsgalta, f6ként Silvia
Bovenschen (1946-) 1976-os kérdésébdl, gondolatmenetébdl kiin-
dulva. Ugy fogalmaz, hogy a néi filmeknek 1j feladatuk lett, méghozza
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egy masfajta képzetrendszer kialakitasa: ,a néi film feladata tehat
most mar nem a férfikozpontu elképzelések kikezdése és lerombolasa
azaltal, hogy ravilagit vakfoltjaira, hézagaira és elfojtasaira”. (De
Lauretis, 1985) Tehat a feminista alkotasok ,kiildetése” a kiilonb6z6-
ségek bemutatasa. Teresa de Lauretis és a tobbi posztmodern femi-
nista rogzitik azt, hogy nem lehet egységes elméleti rendszerbe
besorolni az dsszes nét. (Wehli - Nardai, 2016) Legyen sz6 a genera-
ciok bemutatasardl, a szexualis orientaciordl, az érzelmek reprezenta-
ciés modjarol, a fogyasztasi szokasokrdl vagy éppen a testnek az
abrazolasrol. A feminista filmalkotasok logikdja pedig végivezethet6
az altalam vizsgalt Dunham-sorozaton is.

A Girls produkcié

Lena Dunham produkciéja nem uttéré ebben a filmes dbrazolasban, §
is csak egy mintat kovet. Azt viszont rogziteniink kell, hogy ez a méd
még mindig egyedinek szamit a sorozat miifajaban. Hannah Hamad és
Taylor Anthea a Feminism and Contemporary Celebrity Culture cimii
frasukban kitérnek arra, hogy a sorozatban felbukkan a kiilonb6z6
nonprofit miikodésl szervezetek és kampanyok melletti szimpatiza-
1as, mely az 61tozkoddés szintjén is megmutatkozik. (Hamad - Taylor, é.
n.)

A szintén HBO-gyartasu Sex and the City (1998-2004) televi-
zi6s sorozathoz gyakran hasonlitjdk Dunham sorozatat. Ez valéban
alapja, de le kell sz6gezni azt is, hogy a Girls a legtobb dologban ellen-
tétes azzal, amit a Sex and the City kozvetit. (Keszeg, 2015) Abban
hasonlitanak, hogy négy néi karakter koré szervezdédnek a torténetek
(a négy szereplé koré szervezett torténetalakitas egyébként a
sitcomok klasszikus sémaja), de a szinrevitel egészen mas. David J.
Frost Adorno hamis val6sag/realizmus (fake-realism) (Frost, 2015. 7)
fogalmat vezeti be, amikor a két médiaszoveget hasonlitja Ossze.
Carrie, Charlotte, Miranda és Samantha karakterei csak latszolag rea-
lisak. Szerinte egy elvarazsolt val6sagban élnek ezek a ndk, idealizalt
képet mutatnak a nézdéknek. Ellenben a Hannah, Jessa, Marnie,
Shoshanna torténete tudatosan elkeriili a hamis valésdgabrazolast.
(Frost, 2015. 7-8)
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Keszeg Anna szerint ,Dunham arra kivancsi, mi térténik azok-
kal a huszas éveikben jaro6 lanyokkal, akik elhitték, New Yorkban lehet
olyan életet élni, mint amilyen Carrie Bradshaw-é”. (Keszeg, 2015)
Vagyis azt, hogy az el6z6 generacié illazidja és hamis valosaga félre-
az évek soran. A szembesiilés és a sajat ut megtalaladsa azonban szin-
tén nem megy konnyen: ebben a valésagban mindenért keményen
meg kell dolgozniuk a lanyoknak. Itt a kudarcokkal is sokkal markan-
sabban szembesiilnek, valamint az alland6 problémdak folyamatosan
felszinen vannak. Ezekkel taladlkozik epizddrél-epizodra a néz6, aki-
nek ez a k6zlésmdd emberibbnek és hitelesebbnek tiinhet, kiilonos-
képpen, ha a célzott generacio iil a befogadd oldalon. Habar Dunham
nem ad valaszokat nekiink a kiilénboz6 életszituacidékra, hanem csak
megmutatja, hogy a Girls hései milyen jé és kevésbé szerencsés don-
téseket hoznak, ezeknek a dontéseknek pedig milyen kdvetkezményei
vannak. A rossz kritika éppen ezt a struktirat tdmadja Frost szerint,
valamint hibas tedriat hasznalva vagy tedria nélkiil gondolkodik errél
a sorozatrdl, és arrol, hogyan befolyasolhatja a tdmegmédia a hallga-
tosagot. A példaképekrol, arrdl, hogy ezek a karakterek példaképpé
valnak, vegyes érzelmekkel beszél a rossz kritika. Azt kifogasoljak,
hogy négy énkozponta karaktert vazol fel a torténet a szexualitasra
kiélezve. (Frost, 2015. 12-13)

A karakterek els6é szamu ismérve az, hogy egyik sem tokéletes.
De nem is feladatuk, hogy tokéletes példaképekké valjanak. A felada-
tuk azt kozvetiteni, hogy a ndiség, a ndi szerepkorok rendkiviil komp-
lexek. Ebben pedig nem lehet bukdsok nélkiill, mindig minden
korilmények kozott a maximumot teljesiteni. A produkcié azt a pilla-
natot ragadja meg és reprezentalja, amikor ezek a hibak, néha klisék
mentén elkovetett hibak kimondhat6ak és kimondanddéak.

De akarhogy érvelnek a negativ kritikaval jelentkez6 szerzok,
azt 6k is elismerik, hogy a Girls kulturalis jelenséggé formalédott az
évek sordn, a sorozat identitasa beilleszkedik a posztfeminista sorozat
és filmes kinalatban, hiszen a sorozat elindulasakor hianycikk az ilyen
sorozat.
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Mdédszertan

A kollektiv reprezentacié elméletének médszertanat hasznalom a ku-
tatasomban. A reprezentacié mddszertanaval késziilt kutatasok egyik
alapvetd meghatarozasa, hogy azok a miértekre, a jelenség okaira
kérdez ra. Jelen irasban a Girls n6képének hatterét, valamint a
Dunham-jelenség hatasat kutatom. A reprezentacié strukturajat az
alabbi elemek alkotjak: (1) néi testkép (a mellbimbdk megmutatasara
fékuszalok az elemzésben), (2) a f6hdsok élettorténete — az adédé
dontéshelyzetek kiemelése altal targyiasitva. Az egyt6l-egyig kiilonc
ruhdk, a tetovalasok és az esetleges plusz kil6k a testen megoszto
elemei a sorozatnak, ugyanakkor vizsgalatuk fontos, hogy komplex
képet kapjunk a Girls vizualis vilagardél és a karakterek kiils6 ismerte-
t6jegyeirdl. Hannah Horvath és a baratndéi igen valtozatos élete és a
dontéshelyzetek pedig pontosan errdl a generaciordl segitenek felalli-
tani egy diagnozist. Ez alapjan sikeriilhet egy olyan mintat felallitani,
ami ennek a generacionak az altalanos jellemzése lehet. Ebben csak a
2. pontra, azaz a f6h6sok élettorténetére térnék ki, mell6zve a képi
dimenzi6 bemutatasat. Ugyanakkor a kutatds a testképek elemzésé-
bdl, a generacids diagnozis felallitasabol, valamint egy kozonségkuta-
tasbol tevddik 6ssze.

A szereplGk élettérténete — generdcids diagndzis

A szerepl6k egyik jellemzdje az énkozpontiusdg. Emiatt is sokan ta-
madjak Dunham alkotdsat, miszerint a karakterek 6nz6 viselkedése
visszataszitd, és azt nem lehet megtenni, hogy ezt egy egész generaci-
6val azonositjuk. De ha a folyamatokra koncentralunk, akkor nagy
eséllyel mégis hiteles az ilyen tipusu abrazolas. A tanulas, a diploma
megszerzése el6tt és utan felmeriilé aggalyok szerves részei a lanyok
mindennapjainak. A munkakeresés gyotrelmei, az optimalis munka-
hely illizidja és az allando igény arra, hogy djragondoljak sajat céljai-
kat, amire a kudarcok késztetik a lanyokat. A csalédottsag és a kudarc
érzése pedig abbol eredeztethetd, hogy 6k elhitték azt, hogy New York
varosaban 6k is kdnnyedén megtudjak valdsitani az almaikat. Ez vi-
szont nem egyszerl és végképp nem gyors folyamat, hanem nehéz,
gyotrelmes és évekbe is telhet. Ahhoz, hogy felndjenek, megfontolt
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dontéseket sziikséges hozniuk, a dontés, mint problémaforras jelenik
meg.

Kezdetekben Hannah Horvath fizetés nélkiili gyakornok egy
kiadénal. Mivel semmilyen sajat bevétele nincsen, de a New York-i
albérletét és életét finansziroznia kell. Mint sok kortarsa, 6 is a sziilei
pénzén boldogul a nagyvarosban. Emlékezetes jelenet, amikor a szii-
lei, Tad Horvath és Loran Horvath, ezt az anyagi forrast meg akarjak
vonni egyetlen huszonéves lanyuktol, aki azzal érvel, hogy iroként 6
lehetne generacidja hangja vagy egy generaciéé: ,I don’t wanna freak
you out, but I think that I may be the voice of my generation. Or at
least a voice, of a generation.”? Tehat a lany ir6i ambicidkkal éli az
életét, de a diploma megszerzése utan két évvel még nincs biztos alla-
sa. A vagyott karrier nem jon konnyen. A fizetés nélkiili gyakornoki
munka utan ligyvédi irodaban titkarndi allast vallal, majd baristaként
helyezkedik el. Tobbek kozt dllanddan keresi a fejlédési lehet6séget,
mint {r6, szabaddszoként megprobal helytallni.

De hol a siker vagy a sikernek a lehet6sége Hannah életében?
Nem lehet, hogy Hannah Horvath dnmaganak okozza tobbnyire a si-
kertelenséget? Az attorést az e-konyv kiadasa, majd print kiadasa je-
lenthetné, azonban ez meghiisul. A biztos munka és az iréi alma
kozott kell donteni, amikor GQ magazin munkatarsa lesz. Minden
szempontbdl mobilis, nem elégszik meg egy munkahellyel, nem elég-
szik meg azzal, hogy lemondasokkal jarhat egy munka, vagy azzal,
hogy esetleges kompromisszumokat kell kétni annak érdekében, hogy
érvényesiiljon az adott helyen. {r6i workshopon vesz részt, majd ki-
sebb kitérdk utan, djra a szabaduszd ir6ként dolgozhat.

Hannah immaron allapotos, az eddigi hobortjait félretéve éret-
ten kell viselkednie. Dontése, munkaja most mar befolyasolja a sziile-
tend6 gyermekét is. Ugy dont, hogy maga mogott hagyja a nyiizsgé
nagyvarost, New Yorkot, ahova régebben dnmagat megtalalni és meg-
valésitani jott. Allandé jovedelemmel jaré, biztos allast keres, interne-
tes irast tanitana didkoknak. Két szerepkorben, anyaként és dolgozé
néként is helyt kell allnia hésiinknek.

Ha visszatériink az el6bb megfogalmazott kérdéshez, hogy mi
vagy ki okozza Hannah sikertelenségét, akkor azt gondolom, hogy

2 A Pilot epizédban hangzik el: 1.évad 1. rész
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sikertelen sosem volt a hdsiink. Az adott élethelyzetben, a sajat szint-
jén ezek igenis apré sikerek. Az is siker, hogy kudarcba fulladt a leg-
tobb terve és célja, mert mindig Ujragondolta magat. Mindezt pedig
ugy tette, hogy nem felejtette el a végsé céljat, azt, hogy iréva valjon.
Hannah a végsé dontésének koszonhetden, ami visszavonhatatlan, ra
van kényszeriilve, hogy felndjon. Egy gyerek felnevelése, az anyasag
ugyanis nem megvaltoztathat6 Ut az életében, mert Grovernek nem
egy new york-i énkdzpontu lanyra van sziiksége, hanem egy felndttre.

Prébal mindent kézben tartani: a szerelmi életét, a barati kap-
csolatokat, a csaladi kot6déseket, a karrierjét és a pénzt. Eltelt majd-
nem két évtized és a Dunham hdse ugyanazon nehézségekbe titkozik,
mint Wendy Wasserstein szerepldje 1988-ban3, bar ezt mai kontex-
tusba allitva figyelhetjiik. (Satran, 2017)

Jessa semmit sem csinal kényszerbdl, de ha mégis, akkor biz-
tosak lehetiink abban, hogy véleményét kinyilvanitja hamarosan. A
feln6ttség, a kotottségek és az allandé munkahelyen valé folyamatos
jelenlét hatranyat fogalmazza meg: ,You know what the weirdest part
about having a job is? You have to be there everyday, even ont he days
you don'’t feel like it.”4 Ez nemcsak Jessa problémaja, hanem egy egész
generacié problémadja. Olyanoké, akik mar sokkal mobilisabbak, sok-
kal valtozatosabb életet élnek, melyet a digitalis fejlédés fokozatosan
gyorsit. Ezeknek az embereknek mar nem opcid a konstans jelenlét
egy allandéd és biztos munkahelyen. A kihivasokat, a folyamatos fejl6-
dést, a személyes fejlédést tartjak szem el6tt. Bar az is lehet, hogy a
Jessa annyira elmeril 6nmaga megtaldlasaban, hogy nem jut ideje
arra, hogy a karrierjén komolyan elgondolkodjon és abban a szerep-
kérben is helytalljon hosszutavon. Rovid ideig bébiszitterként helyez-
kedik el, &m a maganélete és az érzelmek feliilirjdk a munkat. A
gyerekek apjaval kezd viszonyt, majd munkanélkiili lesz. Ebbdl az
allapotb6l egy gazdag iizletember segitségével sikeriil kikertilnie,
ugyanis hazassagot kotnek. Jessa nem keres j munkat, hanem az ott-
honiil6 haziasszony szerepet 6lti magara egy ideig. Kés6bb egy gyer-
mekruhazati izlet eladdja lesz, unatkozik és abszolit nem illik a
ruhabolt finom és mesterkélt stilusaba a bohémsagaval. Majd talan a
nylizsg6 és a korlatozasokat nem t{iré személyiségéhez legoptimali-

3 Parhuzam a The Heidi Chronicles cim{i darab és Girls kozott.
4 Az 1. évad 4. részében, a Hannah’s Diary cimii epizédban hangzik el.
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sabb munkat kapja meg. Egy idés miivészn6t apol, aki mellesleg ad
neki archival6 feladatokat is. Utdna a munkanélkiiliség szakasza ko-
vetkezik megint Jessa életében. Id6vel elhatdrozza, hogy mégis annak
szentelné az életét, hogy segitsen masoknak, terapeutava szeretné
valni. Ez egy hosszutavu terv, talan el6szor a karakter életében. Végiil
Adam, Hannah volt parjanak filmjén dolgozik & is, mint producer. A
végén azonban Jessanak nem sikertiil alland¢ allast talalnia.

Az élesen latszik, hogy Jessanak - ellentétben a tobbi lannyal -
nincsenek nagy elvarasai énmagéaval szemben. Almai vannak, amelye-
ket a nehéz élete alatt a problémak krealtak szdmara (drogfiigg6ség —
rehab - terapeuta dsszefliggése). Latszolag konnyedén veszi ezt a ter-
het és munkakereséssel jar6 bizonytalansagot, de minden kirohanasa
és diihbdl odaszirt mondata azt erdsiti benntink, hogy 6 igenis tébbre
vagyna, de nem tud tobb lenni. Itt koszon vissza a karakter és a mun-
ka viszonyanak megfogalmazasa, hogy be kell menni minden egyes
nap, még akkor is, ha nincs kedved. Ez pedig a feln6ttség egyik kom-
ponense is, a kotelesség, akarmilyen teriiletrdl is legyen szo, jelen
esetlen egy hivatassal jar6 gondok. Nem Jessa talalta fel, koznyelvi
szoval a spanyolviaszt. Nem 6 az egyetlen, aki a sajat maga alkotta
szabalyokat koveti és kontroll alatt tartja a sajat végzetét. (Blessing -
Wezowicz, 2015. 54) A valasztasaiban pedig senki sem befolyasolhat-
ja.

Marnie ambicidzus karakter. Galéria asszisztensként ismerjiik
meg, de végll errdl az almarol le kell mondania, amit nagyon nehezen
hatéroz el. Ugy tiinik lemond az ill4zi6irél, és mivel el kell tartania
magat, vendéglatéhelyen vallal allast. Marnie mindig nehezen dont,
tulgondol és a sajat stilusaban elemzi énmagat. A barista allast ott-
hagyja, késébb egy miivészeti galéria megnyitasan munkalkodik tob-
bedmagaval. Desivel - el6szor zenésztarsa, késébb férje, majd volt
férje - folk-rock stilusu zenét irtak és jatszottak duét alkotva. Elhata-
rozzak, hogy turnéra indulnak, amirél nem deriilnek ki tovabbi részle-
tek. Marnie kuratori diplomaval, barista allas és el6éadémiivészi
palyafutassal a hata mogott még mindig csak keresi 6nmagat. Jelenleg
nincs munkaja, Hannah mellett 6 neveli még Grovert. Bar a finaléban
elhangzik, hogy 6 mindig is jogi egyetemre szeretett volna menni, s
azzal érvel, hogy a személyiségéhez a jogaszi hivatas allna a legkoze-
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lebb, mégis tudhatjuk, hogy Marnie-nak ez mar csak a vagy szintjén
marad meg.

Shoshanna karakterét egyetemi hallgatéként ismerjiik meg. O
a naiv és aggédé szerepkort olti magara. Allandé stresszben van a
tanulas és a leendd karriere, valamint maganélete miatt. A diploma
megszerzése utan munkat keres. Egy rovid ideig kampanymenedzser
poziciéban helyezkedik el Ray (volt partnere) mellett. Végiil pedig egy
cégnél kezdheti meg munkajat, mint marketing és social media mene-
dzser, de a cég Tokidba kiildi dolgozni. Ugy dont, hogy Japanban ma-
rad, pincérnéként egy macskas kavézoban keresi a pénzt. Késébb djra
New Yorkban lathatjuk, Ray kavézojaban dolgozik djra. A dontéshely-
zetet, hogy hogyan hagyta ott tokioi allasat, nézéként nem tudjuk meg.
abrazolt fiatal munkasok szorgalmasak, idealisztikusak és roppant
naiv karakterek. (Wible, 2015. 139) Ugy vélem, hogy ez mégis Shosh
helyzeteire illik a legjobban. A dontéshelyzeteivel, vivodasaival csak
felszinesen taldlkozhatunk, a dontési folyamatroél keveset arul el a
torténet. A végén nincs allandé munkaja, habar eljegyezték. Ugy tiinik
6 megelégszik ezzel az életuttal, elfogadja, hogy melyik szerepkorben
tud helytallni.

Anna Backman Rogers szerint a valasztasok és dontéshelyze-
tek hiteles bemutatasa torténik meg, legyen sz6 karrierrdl vagy a ma-
ganélet szintereir6l. (Backman Rogers, 2015) De ez az abarolas is
tartalmazza a humort, s6t a legtobbszor a humorral torténik meg a
sulyos helyzetek feloldasa a néz6ben. Mindannyian feliilirjak dontése-
iket, 6nzé huszonévesekbdl kevésbé 0Onzé felnétté valnak: ,A
Dunham-jelenség eddigi teljesitménye éppen az, hogy eljuttatta hoseit
a feln6ttség és a nem opcionadlis opcidk teriiletére” - fogalmaz Keszeg
Anna. (Keszeg, 2015. 43) A f6h4sok élettorténetének targyiasitasa,
azaz a leirtak valésag szintjére emelése, a generacios diagndzis alko-
téeleme pedig a dontések és sajat maguk djrapozicionalasa. Ez mind-
addig ismétlédik, amig a feln6ttség tertiletéhez el nem jutnak a
héseink.
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Konkluzié

A Csajokban felvazolt karakterek az évadok soran huszonéves csajok-
bdl, lanyokbdl fiatal feln6tté értek. Ez a coming of age sorozatok kozé
sorolja a produkciét, ami a feln6tt valas 1épéseit mutatja be. A feln6tt-
ség azonban ennek a generadciénak nem ugyanazokat a terheket és
lehetdségeket jelenti, mint az el6z6 nemzedéknek. Ez a feln6ttség egy
eddig ismeretlen valtozata a szerepl6knek. Itt most a héseink sajat
mintat kialakitva élik meg a mindennapokban az 6romot és a banatot
is. Azzal, hogy Dunham sorozata a konvencionalis abrazolassal szem-
be megy, a nézé és a karakterek kortarsai bevonddasa megsokszoro-
zodhat. Ugyanis a legtobb huszonéves csajnak és fiatal feln6ttnek
tiikrot tart az alkotas. Nem szeretné levenni a vallunkrol a dontések
sulyat, épp ellenkezdleg, megmutatja a valasztasaink minden nehéz-
ségét és kovetkezményét. Nem alkot kévetendd szabalyokat, nem va-
laszokat ad az életre, csak bizonyos utakat vazol fel. Ugy vélem a Girls
titka ebben rejt6zott hat évadon keresztiil, hogy képes volt parbeszé-
det inditani az adott korosztalyon beliil és korosztalyokon at. Ez a
parbeszéd egyrészt a bevonddassal és azonosulassal is parhuzamba
hozhat6. Masfel6l a masik pillére az lehet, hogy felhivja a figyelmet
azokra a létezd problémakra, amelyekkel a legtobb fiatal felnétt na-
ponta kiizd: keresik az életiik értelmét, 6nmagukat és prébalnak egy
szamukra optimalis munkat keresni.

Ezeket a szerepeket, amiben a lanyokat latjuk, mar felvazolta a
Girls el6tt mas is. Az amerikai feminizmus és a feminista filmek narra-
tivaja is ekoré szervezddik: ,The question 'Can we have it all?' is just
not the main question that American feminism is asking right now.” -
hivatkozik Satran Jill Dolanra. (Satran, 2017) Habar szerinte ez a kér-
dés mar régen nem aktualis, mert Hannah nem egy feminista lizenet
fogalmaz meg specifikusan, hanem csak egy altalanos vagyalmot, mi-
szerint 6 csak boldog akar lenni. (Satran, 2017) Ellent kell, hogy
mondjak Satran allitdsanak, hiszen Hannah karaktere a masodik
évadhoz képest a hatodik évadig gyokeres valtozdson megy keresztiil.
Nem lehet a fejlédéstorténet kezdetekor elhangzott mondatokra fel-
épiteni azt az érvelést, hogy Hannah nem feminista karakter. Az egy-
szerre tobb szerepkor betoltésének a leehetdsége egy olyan
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probléma, amit a feminista narrativak még a jovében is idGszeriinek
és érdemesnek tartjak majd arra, hogy djrafogalmazzak.

Hannah a padon tlve Jessaval és Shoshannaval méar az 1. évad
2. részében teszi fel a f6 kérdést egy Shosh altal hozott Listen, Ladies!
ciml konyvre és annak a révid ismertetdjére reflektalva: ,Who are
the Ladies?’> Toni Ableberg rogziti, hogy Shosh azzal, hogy
mindannyiukat a ladies kategéridba sorolta, pontosan azt az allaspon-
tot erdsiti meg, amit a filozéfusok egyszerlien csak bioldgiai determi-
nizmusnak neveznek. (Adleberg, 2015. 173) Habar erre a maguk
maddjan és stilusdban helyben megadjak a valaszt egymdasnak, mégis
évadokon keresztiil azt keressiik, hogy kik ezek a holgyek, csajok, 1a-
nyok, asszonyok. Figyelem, Holgyek! Ez rélunk szdél, de nem csak ne-
kiink. Hannah Horvath karaktere arra vagyik, hogy a generaci6ja vagy
valamelyik generacié hangja legyen, Lena Dunhamnek sikertilt, ezt a
megkérdezettek tobbsége is igy gondolja. Ezzel a narrativaval tényle-
gesen beilleszkedik a hollywoodi posztfeminista alkotasok kozé, hi-
szen hozza azoknak a jellemz6 jegyeit. Ugyanakkor tud Gjat mutatni a
testkép abrazolasaban és a karrierutak alakulasaban is.
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