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A modern operett tinctrendjei a 19. szazad masodik felében:
Offenbach, Parizs és a kankan

LENGYEL EMESE — LENGYEL ZSANETT

Bevezetés

Jacques Offenbach (1819-1880)! személye egyet jelent a 19. szdzadi modern
operett?> megsziiletésével és a berdgziilt zenés szinhdzi specifikumok
Ujraértelmezésével a popularis szinhaz teriiletén is.® Elsésorban a zene, a
torténetek és nem csak a vizualis szinten értelmezhetd szinpadi megoldasok —
diszlet, jelmez, tancbetét — vonzzak az eldadasokra és tartjak meg a szinhazban
a korabeli parizsi kozonséget. Néhany teoretikus szerint Florimond Hervé
(1825-1892)* komponista munkaihoz kotheté ezen 0j miifaj kialakulésa,
Offenbach pedig csak a mesterévé valt.5 Ugyanakkor egyes zene- és
szinhaztérténeti munkak szerzéi mindkettéjiikket a miifaj ,,atyjanak” tekintik.®
Jelen irasban Offenbachot miifajalkotoként emlitjiik, hiszen a Kkiforrott
formanyelv, az 0j kulturlis-gazdasagi logika a konnytizenés produkcidkra
specializalddott kdszinhazak terén hozza kothetd.

Az operett-tanc témablokk koré szervezédd kutatdsok viszonylag Gjak,’ és
mindenképpen izgalmas vallalkozasnak tekinthetok. Ugyanakkor az, hogy az
operett és a tanc kapcsolatanak vizsgalata rendkiviil kezdetleges, valamint a
kiilfoldi és a magyarorszagi operett-kutatasok terén a megfeleld mddszertani
hattér kidolgozasa még varat magara, mindenképpen neheziti a jelenlegi
vizsgalddast is. Az eredeti operettanyagok tanctematikajanak feltérképezését és
azok funkcidjanak feltarasat egy-egy esettanulmany bemutatasaval sziikséges
elkezdeni, hogy a késdbbiekben ezt a témakort értintd atfogé miivek johessenek
létre, s egységes ralatasunk legyen a francia operett és valamennyi nemzeti
variansanak — példaul az angol, a bécsi, vagy éppen a magyar iranyzatok —
tanckészletére.

Igy jelen esetben egy példan keresztiil szeretnénk bemutatni és felhivni a
figyelmet arra, hogy érdemes az operett-tanc problémajaval tobb aspektusbol is
foglalkozni. frasunk kozpontjaban az offenbachi operettnyelv, azon beliil is
kankan és annak hatastorténeti vizsgalata all az 1858-ban bemutatott Orfeusz az

1 ZENTNER — WURZ 1969, 18; ALMEDIA 2011; TRAUBNER 2013, 26; WINKLER 2013, 881.

2 Ez a fogalomhasznélat utal az operett tSbb évszazados elStorténetére, az elémiifajaira. A modern
jelz6 az idobeli meghatarozas miatt — 19. szazad — lényeges.

3 A popularis szinhdz, népszerii szinhaz és tdémegszinhaz fogalmakat hasznaljuk a késdbbiekben.

4 TRAUBNER 2003, 22; WINKLER 2013, 363.

% Lasd példéul: GRoVLEZ 1919, 330.

® LAMB 2000, 5-21. V6. TENEO — BAKER 1920, 98-117; TRAUBNER 2003, 19-54.

" Megjegyeznénk, hogy ez a vizsgilat nem eléadaselemzés.
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alvilagban® (Orphée aux Enfers)® cimii kétfelvonasos operett'® kapcsan. Ehhez
els6korben sziikséges néhany gondolat erejéig kitérni az operettnyelv
sajatossagaira, valamint a provokacid szerepére. Ezt kovetden indokolt a
cselekmény rogzitése, melyhez a szerepkorok és a karakterek pozicidjanak
felvazolasa is nélkiilozhetetlen. Ezenfeliil kutatdsunk a kankdn elterjedési
okainak fejfejtésére iranyul, valamint arra, hogy bemutassuk, hogy a test —
kifejezetten a ndi test — abrazolasanak az eddigitdl eltéré — Ujszerii — modja
miként jarulhat és jarul hozza egy zenés szinhdzi mifaj térhoditasahoz az 1850-
as években.

Allitasunk tehat, hogy a kankanzene — és a hozza kapcsolhato kankan —
alkalmazasa hozzajarul e zsaner elterjedéséhez. Tovabba, hogy ez az offenbachi
stilus egyik eszkdze, melyet harom aspektusbol lehet vizsgalni: (1) a provokacio
kérdése; (2) a ndi test — ndi szerepek; (3) tanc (operett) és politika kapcsolata.

Az offenbachi operettnyelv és a provokacio formai

Az offenbachi operettnyelv elsédleges célja a reflektdlds és a provokacio,!!
melynek egyik eszkodze kétségkivill a zenei anyag és a hozza kapcsolddo és
kapcsolhatd tanc. Forrasokbdl és a szerzé alkotdi korszakaibol tudjuk, hogy
valcerrel kezdi az 1830-as évek masodik felében.’? De mielétt a tinc és
kifejezetten a kankan funkciojara kitérnénk, érdemes a provokacié formairol is
sz0lni.

Tobb iranybol kozelithetjiik meg jelen esetben ezt a fogalmat. Egy szitudcio
— legyen az tancos, zenei, dialdgus szintli vagy ezek keveredésével 1étrejovo
,torténés” — létrehozasakor az alkotok motivicidja lehet a kovetkezd.™® (1)
létrehozzak a szituaciot, melyet a befogaddk provokacioként értelmeznek; (2) a
szituacié célja a meghdkkentés, a provokacid és/vagy a komfortzonabol valod
kimozditas; (3) létrehozzak a szituaciot, mellyel provokalni szeretnék a nézdket,
de 6k nem akként értelmezik.

Offenbach és librettistai esetében a szinhdz mint politikai szintér is miikodik
— ez a funkcid természetesen a kezdetektdl jelen van a szinhaz esetében —, mely
tobbségében annyit jelent, hogy a modern operett specifikuma és feladata, hogy
gorbe tiikrot tartson — ezt legtobb esetben parddiaval, a humor, valamint a giny

8 Az elsd magyar forditds cime egyébként Orfeusz a pokolban, 1862-ben mutattak be a kassai
Népszinhazban (WINKLER 2013, 909).

® TRAUBNER 2003, 34; LEVIN 2009, 401-402.

10 A miifaji kategoria kijeldlése nem minden esetben egyértelmii, hiszen egyes zenetérténészek az
opéra comique, azaz vigopera miifajaba soroljak. A 21. szazadban azonban koriilbeliil nyolcvanhét
Offenbach-miivet tartanak szamon operettként, melyek kozott megtalalhatjuk az Orfeusz az
alvilagban darabot is.

11 Ehhez hozzajarult Offenbach excentrikus személyisége is (GROVLEZ 1919, 330).

12 1836-ban a Turkis Gardenben hallhat6 az elsé valcer zenéje (WILLIAMS 1957, 118).

18 Jelen esetben csak az operettanyag zeneszerzdjének és szovegiroknak, hiszen az eredeti
operettanyag és nem az eredeti eldadas keriil elemzésre. Az eldadas esetében problémas lenne a
vizsgalodas, hiszen filmanyag nem késziil beldle, a rendezdi poziciot pedig nem lehetne figyelmen
kiviil hagyni.

140



eszkozével éri el —, reflektaljon az aktualis politikai- és tarsadalmi torténésekre.
Ez a dalblokkok szovegének szintjén ¢s a dialdgusok humordban a
legszembetiindbb, melyet a kiilonb6zé — akar, mar jol ismert mesék, mitoszok,
mondak, legendak — torténetek és azoknak az aktualizalasaval teremthetnek meg
a szerzok.

Ha az operett harom {6 Osszetevdjére gondolunk — a szdveg, a zene és a
vizualis sik —, akkor a zene és a tanc szerepe szintén kérdéssé valik, amikor éppen
azt vizsgaljuk, hogy melyik az az elem, mely egyszerre mozdithatja ki a
kozonséget a komfortzonajabol, s provokal. Fontos megjegyezni, hogy az operett
alappillérei egymast er6sitik, de ez nem jelenti azt, hogy ezeket a szegmenseket
kiilon-kiilon ne lehetne értelmezni. Az elemzés arra iranyul, hogy felfejtsiik,
vajon ebben a miiben a kankanjelenet milyen funkcidval bir, erdsiti-e a
karakterek pozicidjat, illetve elébbre viszi-e a cselekményt, valamint mi lehet a
kankanzene és a kankan alkalmazdsa mogott meghiuzodd f6 motivacid vagy
motivaciok. Tovabba célunk, hogy olyan kérdésekre probaljunk meg — még csak
igen kezdetleges — valaszokat adni, mint példaul, hogy milyen hatassal van a
késbbbi operett-tanc struktirdkra az a rendkiviil izgalmas vallalkozas, hogy ezt
a masodlagos jelentéssel bird tancot szinpadképessé formaljak.

Orfeusz az alvilagban (1858)%*

A kozonség szamara jol ismert figurak és mitologia-forras hasznalata
megkonnyiti a befogadok helyzetét, mely az Orfeusz az alvildghan esetében
sincs masképp. A mii 1858-as valtozata 228 el6adéast él meg'® — bar ebben
szerepe volt egy rossz kritikanak is, mely olyan erkélcstelennek tartotta a mivet,
hogy ,hadjaratot” inditott ellene'® —, a librettot pedig Hector Crémieux és
Ludovic Halévy jegyezte.?”

Orfeusz alakjaval szinpadi miivekben mar az Offenbach-mii el6tt is
taldlkozhatott az eurdpai kozonség.'®* Az Orfeusz eldtt féként rovidebb,
egyfelvonasos — példaul a Le mariage aux lanternes (Eljegyzés lampafénynél)
1857-ben —, illetve kisebb fajstlya opéra comique vagy opéra bouffe

14 A darabot egyébként atalakitjak négyfelvonasos tiindéroperdva 1874-ben, de jelen esetben az
operetten van a hangsuly. GROVLEZ 1919, 335; WILLIAMS 1957, 128.

S WILLIAMS 1957, 124,

16 Lasd tobbek kozott GABNAI 2013, 18.

1" Balassi Imre regényes forméaban ir 1968-ban Offenbach alakjarél, melyre hiteles forrasként
tekinthetiink, hiszen féként S. Kracauer miivét (Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit)
hasznalja fel. Az vizsgalt operett szerzdivel kapcsolatban megjegyzi: ,, az Orfeusz az Alvilagban
szovegének szerzdjeként Hector Crémieux-t ismerjiik. Offenbach pedig a miivet baratjanak, korabbi
munkatdrsanak, Ludovic Halévynak ajanlja. Mert Crémieux és Halvéy voltaképpen egyiitt irtik a
szoveget [...]” BALASSI 1968, 117.

18 Tobbek kozott az elsd irdsosan is fennmaradt opera, az Euridice (1600), de szamos szakmai vita
folyt arrdl, hogy ez e az els6 opera. Tébben a Dafne-t tartjak annak, melyet allitolag 1589-ben
mutattak be, lasd In: SONNECK 1913. De jelen esetben csupan annyi a 1ényeges, hogy mar az 1600-
as években felhasznaljak Orfeusz alakjat zenés szinhazi darabokban. V6. GAL — SOMOGY1 1960, 51—
52.
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megjelolésii operettanyagok kotédtek hozza és szerzdtarsaihoz. A kdnnyedebb
zenei struktarat alkalmazé humoros, vidam torténetekkel operald darabok iranti
keresletet hasznaltak ki, kiilondsen Offenbach,’® aki mindennek meglatta a
gazdasagi aspektusat is, s aki szinhazat (Théatre des Bouffes-Parisiens, Parizs)
1855-ben nyitotta meg.%

Ezen a ponton indokolt az operett felépitésérél, a karakterekr6l és
szerepkoreikrol szolnunk. Els6korben rogzitjiik a két felvonas felépitését, majd

Két erds férfikarakterrel — Orfeusz és Plutd (alruhaban Ariszteusz) — és még
ersebb ndi poziciokkal (Euridiké és Jino) talalkozhatunk az Orfeuszban. Az I.
és I1. felvonds szerkezete is két-két képre tagolodik.?

Az 1. felvonas els6é képe (Euridiké haldla®®) a thébai vidék egy mezején
jatszodik, Ariszteusz kunyhojat és Orfeusz hazat is latjuk. Orfeusz és Euridiké
hazassaga kitiresedett, a boldogsag és a szerelem évek ota mar csak latszat,
mindketten mashol és masnal keresik az 6romot. Orfeusz a zenekonzervatorium
igazgatdjaként, zenetanarként és zeneszerzoként kihasznalja — maganoérakat is ad
— az ifju leanytanitvanyok rajongasat, elcsabitja ket (Chloé — aki egy nimfa —
jelen esetben az elcsdbitasra ,,var6” diak?®). Jupiter, mint az Oliimposz ura — a
valdsagban III. Napoleon kiglinyolasa —, alruhaban f6ldi néket hodit meg, ezt a
Kozvélemény — szereplok formajaban — biralja. Pluto, aki az alvildg ura, szintén
nem az erkolcs és a tisztesség mintapélddja e darabban. Alruhaban, Ariszteusz
képében megy le Thébaba, kiszemeltje a hazas Euridiké. Az elhanyagolt feleség
fogadja az alruhas Plutét, aki hipnotizalja 6t, bucsulevelet ir férjének, majd
leszallnak az alvilagba. Orfeusz megoriil ennek a fordulatnak, hiszen nem kell
tovabb fenntartani a latszatot, a Kozvélemény azonban kdzbeszol, erkdlesi
kotelessége visszaszerezni a megszoktetett asszonyat. Itt a férfi gyengesége
mutatkozik meg, hiszen enged a nyomasnak, a Kozvéleménynek, mivel tdliik
fiigg a késobbi zeneszerzoi karrierje is. Elindul Jupiterhez, hogy bepanaszolja a
csabito Plutdt. Az elsé kép olyan blokkokat tartalmaz, amely felvazolja az
alapszituaciot, valamint egy-egy jellemrajzot is kapunk a f6bb szereplokrol.

Az 1. felvonas 2. képében foként kuplédalok és az Oliimposz lakdi vannak a
fokuszban, a szemérmetlenség, a hiitlenség, az erkolcstelenség, a ndi-férfi
viszonyok allnak a kozéppontban. Ez a kép jol el6késziti a kés6bbi Galop
Infernal, azaz a kankan jelenetét. Botrany bontakozik ki — Pluto tagadja az

% Természetesen ennek hatalmas anyagi vonzata volt, melyet egyediil — hidba volt mar népszerti —
mégsem tudott finanszirozni, de 1855-re ,,[...] felsébb hatalmak hozzdjdrulasat is megszerezte, az
eléirt dramaturgiai béklyoktol megszabadulva, [..] hdromszaz fizeté nézét tudott befogadni.”
(GABNAI 2013, 15).

2 EVERIST 2009, 72. V6. GABNAI 2013, 15.

2! Hangstlyoznank megint, hogy az eredeti, 1858-as valtozatrol beszéliink, a 1874-es tiindéropera
szerkezete ¢és a késObbi feldolgozasok mar megint mashogy épiilnek fel. Az eredetit lasd CREMIEUX
— HALEVY — OFFENBACH 1858.

22 CREMIEUX — HALEVY — OFFENBACH 1858. V6. GAL—SOMOGY!1 1960, 52; ZENTNER — WURZ 1969,
21.

28 Kérdés, hogy vajon a nd csdbitja-e el a férfit, vagy forditva.
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asszony megszoktetését —, csakigy, mint a kankanzene és a hozza tartozo tanc
kapcsan is (az 0sszekotd elem az erkolestelenség, az illetlenség). De végiil
Orfeusz ragaszkodik az eset kivizsgalasahoz, melyet Jund — Jupiter felesége,
lényében a masik erds nékarakter — is tdmogat, melynek motivacidja belsd
indittatasu, hiszen 6t is elhanyagolja férje.

AL felvonas 1. képében kideriil, hogy Euridiké ugyanolyan magéanyos, mint
ahogy a f61don volt: Pult6 szintén elhanyagolja (tarsasaga Styx/Stix Janko). Majd
megjelenik Jupiter, aki rogton szerelmet is vall az unatkoz6 asszonynak, aki
megkéri, hogy vigye el az Oliimposzra, eldtte azonban meg kell jelenniiik egy
banketten a pokolban.

A kéankan szempontjabol az utols6 kép a meghatarozo, mar-mar a helyszin is
arulkodik a tanc besorolasarol, hiszen nem mashol, mint a pokolban vannak a
szereplok. Jupiter az élvezeteket hajszolja, a hangulat pedig egyre forrosodik, a
kankanzene és a kankan ,,0riilt” jelenete kdvetkezik. Az egész cselekmény
kdzéppontjaban a ndk, pontosabban Euridiké all, a kankan pedig az atélt és az
atélésre vard 6romok megtestesitdje. Jupiter vagyik Orfeusz feleségére, am ez —
mint tudjuk — nem tisztességes, hiszen neki is asszonya van, az asszonynak pedig
férje, valamint szeretdje. E jelenet sokkot valt ki a néz6kbdl: egyrészt, mert a
mitologiai figurak kigunyolasan keresztiil — ez rendkiviil merész és hatasos
témahasznalat — a Masodik Csaszarsag ¢s a laza erk6lcsok biralata jelenik meg,
masrészt azt is meg kell emliteniink, hogy a jelenetet a férfi kezdi el — Jupiter —,
nem pedig egy né. Nem tudni, hogy a szerzok szamitottak-¢ a korabeli szinhazi
nézok heves reakcidjara, de mar a darabon belill megtorténik ennek az erkdlesi
biralata: megjelenik Orfeusz és a Kdzvélemény, ez vet véget a tancnak. A vagy
targya a nd, pontosabban Euridiké. Most mar Jupiternek is kell, igy
visszaengedését feltételhez koti: Orfeusznak hegediijaték kiséretében kell elore
mennie, de nem tekinthet vissza hitvesére. Jupiter dorgéseinek és villamainak
hatdsara azonban mégis visszafordul, igy asszonyat bacchdnsnévé teszi.?*

Nem véletlen, hogy az erkolcs €s a testi kapcsolatok keriilnek el6térbe az
Orfeuszban, hiszen a korabeli kozvélemény tényleg igy vélekedik az
alacsonyabb” statuszi helységek divattancarol.

A cselekménybdl és a szerepkorokbdl, illetve pozicidjukbdl is jol latszik,
hogy ,.[...] Offenbach termékeny miivészetének soha utol nem ért szépségii és
gazdagsagu alkotasa. Nyomon kell kovetniink a parodia magasiskoldjat és a
stilust teremté merészségét képviseld cselekményt [...]”.%° lzgalmas az operett
titkos nyelve, mely lényegében III. Napoleon és a Masodik Csészarsag
biralataban teljesedik ki, eszkdzként pedig az antik istenek kiginyolasa szolgal. 8
Tovabba, hogy ,,[...] a becsiilet csak mint kopott tarsadalmi konvencio létezik
[...]1.7%" Az erkdlcstelen, a nem becsiiletes, tisztességtelen kozeg hangsulyozasara
pedig raerdsit egy olyan tanc, melyet a politika, a kdzvélemény és a zenés

24 CREMIEUX — HALEVY — OFFENBACH 1858.
% BALASSI 1968, 119.

% GAL — SomMoGYI 1960, 50.

2T GAL — SOMOGY1 1960, 51.
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szinhazat latogatd kozeg — vagyis mar eleve 1étezik egy tarsadalmi elvaras a
szinhazi produktumra vonatkozéan — elitél: erkolcstelenként, szemérmetlenként,
felzaklatoként és szexualisan talfiitottként jellemez.

Elébbre viszi-e a cselekményt a kinkan?

Erdemes megemliteni Roboz Agnes Tdncmiivészet folydiratban megjelent 1952-
es irasat az operett-tancrdl, amennyiben valaki ezt a teriiletet szeretné vizsgalni,
hiszen tobb évtizede ez az egyetlen olyan — habar terjedelmében igen rovid —
témafelvetd iras, melyet érdemben felhasznalhatunk. Habar ebben az esetben a
teljes cikk nem relevans — hiszen egy szovjet teoretikusra utal, valamint a magyar
operettjatszas torténetérol és fejlodésérdl szol —, de egy altalanos dsszefoglalot
érdemes kiemelniink belble: ,,nagy és dallandé vita kérdése [...], hogy a drama
cselekményben mi legyen a tdnc szerepe. Vannak, akik azt az adlldspontot
képviselik, hogy a tinc mindenkor vigye elére a cselekményt. [..] de az
operettben lehet olyan tanc is, amelynek szerepe csupdn az, hogy elmélyitse a
darab hangulatat. Az operettmiifaj egyik sajatossaga, hogy ilyenforman a belsé
cselekménnyel kapcsolatos, de onallo tancbetét is alkalmazhato, ennek azonban
természetesen mindig szem elott kell tartania a wmi fejlodését és
Osszefiiggéseit.”?

Ha az Orfeusz-cselekmény alapjan vizsgaljuk a tanc szerepét, funkcidjat,
akkor a fenti idézetben rogzitett operett-tinc kategdriak?® szerepe kettds:
egyrészt elmélyiti a darab hangulatat, de mikodik 6nalld betétként is — Galop
Infernal (az elnevezés egyértelmilen utal az eredetére) —, olyannyira, hogy a
belsd cselekményt elébbre is tudja vinni. A tanc- és dalblokkban pedig nemcsak
az adott operett szempontjabdl meghatarozo a kankan, hanem mifajtorténetileg
is, hiszen azzal, hogy provokalt és divattancca formalddott, hozzajarult ahhoz,
hogy az operett a 19. szazad, majd a 20. szdzad meghatarozé zenés szorakoztatd
zsanerévé valhatott.

Ko6zéppontban a kankan, fészerepben a néi test?

Tény, hogy az operett zsanert er6s nékdzpontisag jellemzi, azonban ezt —
tobbségében — a férfiak alkottdk meg, hiszen nehéz helyzetbe keriilnénk, ha
akarcsak egy ndi operett-szerzOt is emliteniink kellene. Tehat a mindenkori
primadonna és szubrett idedljat a férfiszerz6 alkotta meg, mely valtozatos
nétipusok sztereotip mddon valo abrazolasat jelenti. A tanc, az eleve kdzpontban
1évé ndi testet még jobban kiemeli, hiszen a szdrakoztatasi funkcion tal
masodlagos jelentésekkel is birhat.

Feltehetjiik tehat a kérdést, miszerint a né személye van-e a kdzéppontban,
vagy csupan a noi test keriil a fokuszba. Tovabba, hogy az egyik kizarja-e a

% RoBOZ 1952, 51.
2 Természetesen a kategériakat ezeknél sokkal drnyaltabban, pontosabban kellene meghatérozni, de
ez mar egy masik kutatas feladata lesz.
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masikat. Ez a probléma sokkal inkabb a tomegkultura — melyhez egyébként ez a
miifaj is tartozik — hdésndé-mitoszara jellemzd: ,,[...] a kultura a néket ugy
sematizdlja, hogy a ndiességet egysikivd teszi: vagy a »szépség-intelligencia
nélkiil, « vagy az »intelligencia-szépség nélkiil« var rajuk; a néknek lehet teste
vagy agya, de egyszerre mindketté nem™® — jegyzi meg Naomi Wolf.
Mindenképpen hangsulyoznank, hogy az operettekben az efféle sematizalas
nemcsak a nékarakterek — a primadonna és a szubrett — esetében megy végbe,
hanem a két fo férfikarakter — a bonvivan és a tancoskomikus — abrazolasa is
egysiku, ugyanakkor jelen esetben a kankan és a ndi test, illetve a ndi szerepek
keriilnek a fokuszba.

A kankan tanc vizualis szinten — a kosztiimokkel egyiitt — a szinpadon a ndi
testet teszi a vagy targyava, lényegében — folytatva a fenti Wolf-gondolatot — a
nbékarakterek ndiességét sematizalja. Ugyanakkor tobbféle modon is
értelmezhetjiik ezt a jelenetet, ha arrdl beszéliink, hogy tobbek kozott a 1ab, a
boka kivillan, takaras nélkiil jelenik meg: (1) meg kell emliteniink elsoként a
targyiasitast, mely azaltal megy végbe, hogy kéjelgd, erotikus toltetett kap a test
a tanc kovetkeztében; (2) a berdgziilt konzervativ értékek elleni lazadas, mely
kiilonboz6é viselkedési normakat, szabalyokat ir eld a ndknek, nemcsak a
viselkedésben, hanem az 61tozk6dés terén is, ez a kettd pedig Osszefligg; (3) a
ndi ,,erét” szimbolizalja; (4) valami mast szimbolizal — példaul a valtozast,
,,majdnem feminista” tanc3! — eltekintve attol, hogy a 21. szazadban mit tarsitunk
a kankanhoz.

A befogadok, akik egyrészt az offenbachi miivekre kivancsiak és/vagy nem
feltétleniil fogadjak el a kiilonboz6 mifajok és ,terek” keveredését, joggal
haborodnak fel azon, hogy a kankan a teatrum szinpadan elevenedik meg, nem
pedig a statuszban alatta 1év6 mulatok, varieték szinpadan. Hiszen a kankan mar
az 1820-as, de inkabb az 1830-as évektol divattanca Parizsnak, itt pedig kérdéssé
valik az is az Orfeusz esetében, hogy nem csupan a mar mas helyszinen jol bevalt
formulat emelik-e at a szerzok a teatrumba.

Jelen esetben a lazadas a tarsadalmi elvarasok, az elvart viselkedés a férfiak
€s a n6k — a test szabalyozasa — ellen szintén opcid. Ezzel kapcsolatban pedig P.
Miiller Péter tanulmanyaban az alabbi elméleti hattérre hivja fel a figyelmet:
,Mary Douglas [...] tanulmdnydaban hangsulyozza, hogy a test mindenkori fizikai
megjelenését tarsadalmi kategoridk befolydsoljik, s a test képe a tarsadalomrol
alkotott kép kifejezoje. Ebbol a tarsadalommal valo kélcsénhatasbol pedig
kovetkezik »a test kifejezésének erdsen korlatolt kozege«. Ennek a korlatozasnak
a terepe a tarsadalmi mezé (Bourdieu), a nyilvanossag (Habermas), a tarsas
interakcio (Goffinan), amely szabdlyokat, normakat, eldirasokat tartalmaz a test
haszndlataval és megmutathatésaganak mikéntjével kapcsolatban [...].”%

30 WoLF 1999, 74.

8 Ezt a kifejezést Marie—Laure Fillipon koreogéarfus haszndlja a kankénra: ,,It’s almost a feminist
dance.” (THE HISTORY OF THE CANCAN 2015).

2 p, MULLER 2009, 85.
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Ha a testnél maradunk, akkor azt kell mondanunk, hogy a kankan szubverziv,
éppen a testhez tapasztott ilyen és ehhez hasonl6 tarsadalmi szabalyok és normak
lazitdsira és atformalasara tesz kisérletet.®® De vajon eléri-e céljit ez efféle
provokacié és lazitds? A mifaj terjedésének torténetét elnézve, azt kell
mondanunk, hogy tényleg az jdonsag erejével tud hatni, de a komplexebb képért
érdemes a kankan keletkezés- és fejlodéstorténetérol is szolnunk.

A Kkeletkezés- és fejlodéstorténet nyomaban

Azt a tényt, miszerint a kankant az Orfeusz teszi szinpadképessé, pontosabban
kompatibilissé az operett strukturajahoz, mar fentebb tobbszor kiemeltiik. Jelen
alfejezetben azonban ennek a tancnak a kialakulasat, elterjedését és a fejlodését
targyaljuk, hogy milyen allomasokat lehet megemliteni az 1820-as évektdl
egészen a bemutatdig.

Elsédlegesen meg kell jegyezni, hogy a férfiak kezdték a kankant:3* [...] egy
csapat fiatal férfi Parizs kiilvarosaban némi improvizdcioval probadlta meg
feldobni a francia négyest, és fellenditették a ldbukat a magasba”*®® — egy masik
leiras arra is hivatkozik, hogy Algirbdl eredeztetett, de kitér a sz6 eredetére és a
fobb 1épésekre is: ,.a francia munkdssag és a diaksag korében 1830 koriil
elterjedt, némely utalas szerint Algirbol eredeztetett, nagy dlloképességet
igénylo, vad kartinc. Az akkoriban népszerii quadrille zaro figurdjanak, a
kétnegyedes, sodro galoppnak az »elszabadult« valtozata. A can-can szo eredeti
Jelentése: pletyka, fecsegés, locsogas, botrany. Fobb lépései példaul: a lab »égig
valo« felrugdsa, a magasba emelt szoknya és térd alatt a labszar gyors forgo
mozgdsa, az egyik kézzel bokdandl megfogott, magasba emelt, szinte fiiggdlegesen
tartott lab, a ciganykerék és a sikolyokkal gazdagitott, spdargaba valo
leérkezés.”®

Ha mégis a fejlodéstorténet allomasait kellene kiemelni, akkor azt a
kovetkezoképpen lehetne felvazolni: improvizacios (kisérleti) szakasz — férfiak
tanca — 1820-as évek — Parizs kiilvarosa; elterjedés szakasza — foként ndk
tancoljak egyediil — 1820-es évek vége, 1830-as évek — parizsi mulatok, varieték;
stabil népszerliség szakasza — nék tancoljak, csoportosan is — 1830-as évek vége,
1840-es évek; megjelenik szinpadon (kisérleti szakasz ismét) — ndrakterek tanca
— 1858-t61; uralkodo tanc az operettekben — a ndkarakterek tanca (szinészndk,
grizettek, orfeumi tancosndk) — 20. szazad elsé feléig.s’

33 A kankén a szubverziv kifejezés eszkdzeként mitkédik a kezdetekkor. Lasd bévebben: CHARRIER
2015. V6. MARUTA 2015.

3 CHARRIER 2015. V6. MARUTA 2014; JAsz 2015.

% Maruta irasara hivatkozik Jasz (JAsz 2015).

3 GABNAI 2013, 19.

37 Ez egy, a szerzok 4ltal ijonnan alkotott beosztds, mivel ez az elsé vallalkozas arra, hogy az operett
szemsz6gébol vizsgaljuk a kankant.
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Tanc és politika — Offenbach és a politika

A kéankan Offenbach-mii el6tti torténetében sziikséges kiemelniink egy 1846-0s
— ez még a Masodik Csaszarsag eldtti terminus — Gazette cikket, melyben arrol
szamolnak be, hogy letartoztatnak tizennyolc férfit, mert tancuk szégyenteljes —
hasznaltak a cancaniére és az indiszkrét szavakat — mert a férfitest ilyesfajta
szexualis toltetli nyilvanos megnyilvanulasai nem kivanatosak — ez igazabol mar
a maszkulinitds és a férfiassag eszményének a probléméja — és biintetenddk.®
Pedig ckkoriban a néi tancosok tobbségben vannak, a varieték, mulatok
divattancava valik.

Ilyen és ehhez hasonl6 ,botranyok™ és torténetek el6zik meg az 1858-as
Osbemutatot. Majd a kankan, mint az erkdlcstelenség, a nyilt szexualitas — de mar
a nbk esetében — megtestesitdjeként 4ll a tdmadasok kozéppontjaban.®® A
parizsiak korében azonban megallithatatlan, a Masodik Cséaszarsag — melynek
biralata megjelenik Offenbachnal — végéig (1870) meghatirozé (illetlen)* tanc:
,»a képrombolé tanc »tarsadalmilag lehetséges« format keresett maganak.** De
belsd toltetét hianytalanul megdrizte. [...] Offenbach démoni zenéjére szdzezrek
Jjartak orjongve az elviselhetetlen kiabrandultsag tancat és tancoltak, tancoltak,
mig dssze nem omlott a Masodik Csdszarsag. A népkomédias ez esetben nem volt
forradalmi lelkiiletii — a népkomédia viszont mindig az.** Es a népmiivész — ha
igazi népmiivész, mint ahogy Offenbach az volt, a legnagyobbak kéziil valo —
akarva akaratlanul, csakis azt mondhatja és muzsikalhatia, amit a démona
parancsol.”*

Korvonalazddott, hogy jelen esetben e tanc ,,bels6 toltete” tilmutat az operett
szerkezetében betoltott szerepénél, ez a mogottes tartalom Osszefiigg Offenbach
és a politika — azaz, hogy mar-mar tarsadalmi elvarasokkal szembesiil az operett-
témak és a repertoar kialakitasakor —, az operett és a politika, ezen beliil pedig az
operettszoveg €s a politika, valamint — amely ebben az irasban relevans — a
kankan és a politika szintjeivel.

A kankan alkalmazasa mogott meghuzodd motivacioé pedig lehet a titkos
nyelv ,szinesitése”, a provokacié — erkolcstelenség, szexualitas —, a tanc és a
politika Osszekapcsolasa, vagy éppen mindharom egyszerre, hiszen egy igen
komplex miifajszerkezetrél beszélhetiink.

% SURKIS 2011, 61-65.

% Gaspar hivatkozik Heinrich Heine kdnkénos jellemzésére, mely helytlld, azonban az offenbachi
operettel csak akkor lehet parhuzamba allitani, ha leszogezziik, hogy ez a jellemzés az 1840-es
években irodott — bar ekkor mar kétségkiviil dominal a mulatok, varieték szinpadjain —, valamint
Heine 1856-ban meghal, vagyis nem ismeri az operett-tanc diadalitjat. Az felhasznalt Heine-idézet:
~Mindennek a kigunyoldsa, ami fennkolt eszménynek szamit az életben, de amivel ravaszdiak oly
sokszor visszaéltek és tokfilkok oly gyakran nevetségessé tették, a politikai és irodalmi Tartuffe-ok
pedig ugy lejdarattdk a hitelét, hogy a nép mar nem tud benne hinni.” (GASPAR 1963, 501).

40 SURKIS 2011, 65.

4l Ez a tarsadalmilag lehetséges forma tébbek kozott az operettszinpad.

“2 Itt Gaspar Margit utal az operett elémiifajaira.

43 GASPAR 1963, 501.
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Osszegzés

Az Orfeusz az alvilagban és a kéankan kapcsolatanak felfejtésére tettiink
kisérletet, melynek soran kozéppontba keriilt az operett szerkezete és a noi test.
Korvonalazédott, hogy a ndkézpontt dramaturgia kiszolgaldja a zene és a ra
alkalmazhatd tanctipus is, mely jelen esetben nem gyengiti a ndkaraktereket,
hanem inkabb erdsiti 6ket. A test targyiasitasa megkeriilhetetlen — azaltal, hogy
ezeket a kulturalis terméket tobbségében férfiak hozzak Iétre, nem tud
szenvedély-, csabitas- és erotikamentes lenni —, ugyanakkor a nd
gybzedelmeskedik a torténetben, hiszen amig a férfiak az intelligencia-nélkiili
szépséget latjak, addig a nd elég intelligens ahhoz, hogy ,,fegyverként” hasznalja
a szépségét.

A kankan a nyilt, a direkt provokacido eszkdzévé valt az offenbachi
operettben, melynek terjedése a parizsi szinpadokon innent6l kezdve
megallithatatlan volt. Ez az jitas els6ként sokkot valtott ki a kozonségbdl, de
éppen ez volt a meghokkentd fordulat, az Gjdonsag kdovetkeztében lett egyre
népszeriibb az Orfeusz és ezaltal a modern operett is.* Elterjedt a francia
nyelvteriileten, majd az eurdpai nagyvarosok szinpadjain is megjelentek a francia
operettek adaptacioi, s késébb azok hatiasiara — a kezdetekkor még a francia
mintat kovetd — nemzeti operettek. Ez azért is Iényeges, mert — ahogyan Gaspar
Margit, az operett ,eredetmitoszat” lejegyz6 egykori sziniigazgatd és ird
fogalmaz —, ,,az offenbachi operettben a XIX. szdazadbeli népkomédia, szoveg-
vaz, zene és tanc magasrendii egységben a miifaji lehetdségek csucsara
emelkedett.”*

A hatastorténeti vizsgalat bovitése mindenképpen indokolt a tovabbiakban,
melyhez elengedhetetlen a mas francia operettszerzOk munkaiban meglévo
kankanzene lejegyzése. Egy masik fontos szempont, hogy megnézziik, a bécsi és
a magyar operettformula milyen médon — van-e szerepe a cselekmény
eléremenetelében vagy csupan szorakoztatd funkcioval bir — alkalmazza ezt a
francia divattincot. A bécsi és a magyar operettekben is megjelend
yorfeumvilagban” egyébként az orfeumi tancosndk, a grizettek karakteréhez
kothet6 a kankan, mely igazabol az offenbachi-miivek mintazatat koveti, s majd
csak a kiilonb6z6 nemzeti operett iranyzatok stilusanak megszilardulasaval valtja
fel mas az orfeumi jelenetek operett-tancat.

A keringbfajtak feltérképezése is varat magara, hiszen a bécsi iranyzat
kialakulasaval a bécsi keringd €s az operettstruktira hossza évtizedekig
Osszeforr, igy indokolt arra keresni a valaszt, hogy vajon egy-egy operettanyag
tanckészlete mit reprezental.

Az operett tanckészletének trendjei vizsgalatakor ovatosan kell bannunk
azzal, hogy jelen esetben az eredeti operettanyaggal dolgozunk, vagyis nem
vizualis, mozgoképes alkotasokkal, hiszen ott mar a konkrét koreografiat is
lehetne és kellene elemezni. Az els6 1épés azonban az, hogy megnézziik, hogy a

4 Az Orfeusz szerkezete minta a jovébeli operetteknek (TRAUBNER 2003, 36).
% GASPAR 1963, 501.
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zene milyen tancfajtat var el — kering6zene, kankanzene stb. —, igy jelen esetben
csak ezt tudtuk felvazolni, de ez mindenképpen alapja lehet olyan tovabbi
kutatasoknak, melyek az operett és a tanc koré szervezddnek.
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Identify Trends of Modern Operetta in the Second Half of the 19t
Century: Offenbach, Paris and the Dance Cancan

EMESE LENGYEL — ZSANETT LENGYEL

The aim of the study is to examine how French cancan has become one of the
most popular dances in the structure of modern operetta. It is a well-known fact
that operetta genre has evolved in the 1850s. From 1850, composer Jacques
Offenbach has created the new style of musical theatre and the structure of
French operetta and its functions. This research focusing on the appearance and
the history and also the evolution of a new operetta-dance. Moreover, the French-
style operettas and the Offenbach's operettas are an imprint of a given age, those
cultural products including cultural, social and political references. Giving an
analysis of Orpheus in the Underworld (1858) and focusing on identify what type
of dances could be popular at stage at the age of Offenbach. Thus, we could
present the history of cancan and its functions (dance and politics, cancan as a
part of the narrative) in that operetta.
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